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SEYiRCi KALMAKISTEMEYENLERE...

Merhaba sira arkadasim!

Elinde tuttugun fanzin senin hikayeni
anlatiyor.

Bizler Epik Fanzin’in sayfalarinda bu-
lusan, farkli bélumlerde okuyan, basta
sinema olmak Gzere farkli sanat alan-
lariyla ilgilenen Universitelileriz. Bazen
film elestiriyor, bazen ciziyor, bazen
bir siir kaleme aliyor, bazen hikayeler
yaziyor, bazen tartisiyor, bazense da-
yanismayla Uretiyoruz. Ayni zamanda
film gosterimlerinde, fanzin tartis-
malarinda ve sanat etkinliklerinde bir
araya geliyoruz. CUnkd Universitenin
dort duvardan ibaret olmadigini, yete-
neklerimizi gelistirebilecegimiz, sanat
tartisabilecegimiz alanlara ihtiyacimiz
oldugunu biliyoruz.

Nereden ¢ikti bu Epik ismi?
diyebilirsin. Epik Fanzin ismini, Bertolt
Brecht’in seyirciyi oyuna karsi

yabancilastirip pasif konumundan
elestirel bir konuma tasimayi temel
alan Epik Tiyatro kavramindan
almustir. Biz de Brecht’ten yaklasik 70
yil sonra Seyirci Kalma diyerek yola
¢ikiyoruz.

Yani Epik Fanzin, Gniversitelilerin ortak
cabasiyla ¢ikan, basta sinema olmak
Uzere; Universite, bilim, kaltar, politika
gibi alanlarda yayin Ureten bir sanat
fanzinidir. Bu yuzden Epik Fanzin'in
sayfalarinda sanata ve Universiteye
dair her seye denk gelebilirsin.

Epik Fanzin’e kendi yeteneginle katki
saglamak istersen bize ulasabilir,
6zgUr sanat mucadelesinin bir parcasi
olabilirsin.

Sirada,
kUtL’]phanede, dolmg§;a,
yemekhanede, kantinae,

kitapgida, kafede...
Biz seni pulduk,
simdi sira sende!
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4 Sanatin Esiginde Dort Sene:
£ Universitede Sinema Okumak

Ahmet Cevher Marmara Universitesi

“Universiteden sinema sanatcisi cikar
mi1?” sorusunun yanitini bulmak bu
yazinin sinirlarini asabilir ancak yine
de sanata yonelik siniflar Ustu liberal
yaklasimlari bir kenera birakip tniver-
sitenin gUncel kosullarini ve sektérin
Universitelilere yénelik ucuz isci glct
talebini 5nimuze koyarsak cevaba
giden yolu agmak icin buza bir balta da
biz vurabiliriz.

Sanat insanin dogayla micadelesin-
den dogmustur. Daha en bastan sanat
bir catismanin Grtnd olarak, insanin en
icten duygularinin, i¢sel sikintilarinin
disavurumu olarak ortaya ¢ikmistir.
Evet, magarada herkes uyudugunda
biri uyuyamamisti, kalkti ve magaranin
duvarina resimler cizdi. Sanat, insanin
ve dolayisiyla toplumlarin tarihteki
sertveninin; devrimlerin, degisimlerin,
sinifsal catismalarin, ileri ve geri atilim-
larin salinimidir.

i

Cizim: Berk Efe

Marx’in devlet iktidarini aciklarken
‘devlet iktidar1 havada asili durmaz”
seklinde sundugu metaforu kapitalist
toplumda maddi dunyayla gelisen
bilincin, ortaya ¢ikardigi her sey icin
yeniden Uretebiliriz.

Marx devlet iktidarinin havada asili
durmadigini belirtirken, bu iktidarin
sinif catismalarindan dogdugunu
soylayordu. Devlet iktidar dedigimiz
sey bir sinifin diger sinif Gzerindeki
egemenligidir. Sanat da bir dénemin
kosullarinin biling bicimidir. icinde
bulundugu kosullara bagli olarak

GUnUmuz kapitalist toplumunda da

sanat tarihin her déneminde oldu-

gu gibi egemenlik iliskilerinden, sinif

catismalarindan nasibini almistir. Halkin

diger tum degerleri gibi sanat da kapi-

talist toplumda metalasmis ve Grin-

lesmistir. Amacimiz sanati ekonomik

iliskilere indirgeyerek 6zgun karakterini sekillenen biling, o kosullar var eden

azimsamak, onu kaba sablonculukla a- egemenlik iliskilerinden bagimsiz

ciklamaya calismak degildir. Tersine bu degildir.

iliskilerin sanat Uzerindeki yansimasini

inceleyebilmektir. Tum bu egemenlik iliskilerinin igeri-
sinde sanat toplumsal muhtevasiyla



yikici-yaratici glict icinde barindirabilir.
Onu salt manipulasyon araci olmaktan
ayiran sey de budur. Sanat eseri ister
bireyin, ister yiginlarin gercekligine
odaklansin; toplumun celiskilerine
parmak basar ve ¢eliskiyi bir bicimde
aktarir. Dolayisiyla icinde dogdugu
toplumun bilincini tasir ve yikici oldugu
olclde yaraticlyi isaret eder, yeni bir
bilinci agiga cikarr.

GUnUmUz kosullarinda tlkemizde, sa-
natin ve Universitedeki sanat egitiminin
icinde bulundugu durum da yukarida
bahsettigimiz gibi egemenlik iliskile-
rinden bagimsiz degildir. Ulkemizde
bilginin metalasmasi strecinde siyasi
iktidarin Universitede insa etmeye
calistigi kalttrel hegemonyadan -hali
hazirda tartismali olan- sanat egitimi
de nasibini almistir.

AKP’nin Kiiltiirel Hegemonyasi ve
Universite

Yasamimizin bircok alaninda kultarel
hegemonyasini insa etmek isteyen
siyasi iktidar, bu yolda sanati da ideo-
lojik bir silah olarak kullanmak istiyor.
iktidara geldigi giinden bu yana bircok
deneme gerceklestirse de AKP’nin
sanatla olan imtihani cogunlukla yeni
bir rezilligin kapisini araladi.

Sanati kiiltiirel hegemonya
insasi siirecinin bir pargasi
haline getirmekte basarisiz
olan iktidar, 6zgiir sanat
tiretimini olusturan kanallari
tikama yolunu secti.

Sehir meydanlarindaki heykellerden,

iktidari olumlayan ve tarihi carpitan
televizyon dizilerine kadar cogunlukla
muhalif kesimlerce alay konusu olan
bu calismalar AKP’nin kendi tabanin-
daki belli bir kesimi konsolide etmesini
sagladi ancak bunun surekliligini sag-
layacak resmi kanallar olusturulamadi.
Kisacasi AKP kultarel hegemonyasini
hicbir zaman nitelikli sanat eserleriyle
ve sanatgi kadrosuyla harmanlayama-
du.

Sanati kultirel hegemonya insasi
sUrecinin bir parcasi haline getirmekte
basarisiz olan siyasi iktidar, 6zgUr sanat
Uretimini olusturan kanallari tikama
yolunu secti. Sansur politikalari, yasak-
lanan tiyatrolar, engellenen festivaller,
hedef gosterilen sanatcilar, kultar
bakanliginin yandas destedi, muzik
kisitlamalari ve saymakla bitiremeyece-
gimiz yasaklamalar. Sanata yapilan bu
gerici saldirilar, AKP’nin cesitli dema-
gojilerle kendi kitlesini konsolide etme
¢abasinin yaninda ayni zamanda kultu-
rel hegemonyasindaki basarizliginin da
bir sonucuydu.

Siyasi iktidarin, sanata yénelik gercek-
lestirdigi bu gerici saldirilar milyonlarca
Universitelinin de yasamini dogrudan
etkiledi. Universitede bahar senlikleri
kaldirildi, festivaller yasaklandi, sanat
fakultelerine ayrilan butceler azald,
kadro alimlari neredeyse durduruldu,
kultp faaliyetleri kisitlandi. Su anda
Universite icerisinde faaliyet yurtten
ve Universite yonetiminin acik deste-
gini alan kulUpler ya gerici politikalar
yeniden Uretiyor ya da kariyer hayalleri
satarak Universiteliyi Universite disina
itiyor. Universite bir an énce gecilmesi
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gereken gereksiz bir esige dénustyor.
AKP Kiskacinda Sanat Egitimi

iktidarin Gniversiteyi bir ticarethaneye,
Universitelileri ise mUsteriye donUstu-
ren politikalarindan sanat egitimi de
nasibini aldi. Siyasi iktidar sanati ideo-
lojik bir silah olarak kullanmakta basarili
olmasa da Universiteyi sermaye igin
bilgi Gretim merkezine dénustirmek
amaciyla gerceklestirdigi gerici saldi-
rilarla sanat egitimini niteliksizlestirdi
ve sanat faaliyetlerini degersizlestirdi.
Universitede bilim, teknolojik bilgiye
indirgendi ve tarih, felsefe, sanat, psi-
koloji gibi alanlar iiniversitenin disina
itildi. Boylece insanlik tarihinin birikimi
sonucu ve insanin yasamini kolaylas-
tirmak icin ortaya cikan bilgi, btyuk
sirketlerin ihtiyaclarina gore Uretilmeye
basland.

12 Eylal 1980 darbesinin bir Grini
olan YOK’tin Universiteyi yeniden di-
zayn etme cabasiyla arsa ¢ikan bu mu-
dahaleler zinciri, sanat fakultesi 6gren-
cilerini de ciddi bir gelecek sorunuyla
karsi karslya birakti. Sanat fakultesinde
okumak veya Universitede herhangi bir
sanat alaniyla ilgilenmek “issiz kalma-
nin” én kosuluna dénustu.

Universitede Sinema Okumak

Teknik ekipmana en bagimli bélim-
lerden biri olmasi sebebiyle sinema
boélumleri, bilginin metalasmasi stre-
cinde egitimin niteliksizlesmesinin en
actk okundugu bélumler haline geldi.
Sinema boélumlerinde binlerce égrenci
kameraya dokunmadan neredeyse
film bile izlemeden mezun olabiliyor.

Sinema boélumlerinde -6zellikle bdlum
glzel sanatlar fakultesinde ise- ylUksek
kredili Temel Sanat Egitimi gibi ortak
derslerde 6grenciler sagma sapan el
isleriyle ugrastiriliyor. Genellikle ne
yaptigindan dahi habersiz olan 6gren-
ciler sézde ritim-tempo dgreniyormus.
Ya da iletisim fakultelerinde sinema
derslerinin yaninda radyo ve televizyon
gibi bircok acidan alakasiz dersler zo-
runlu kilintyor. Sinema sanatcisi olmak
umuduyla Universiteye gelen 6gren-
ciler, her hafta saatlerce kitle iletisim
araglar arasinda gercekligi kalmamis
ya da sinema sanatiyla alakasi olmayan
derslerde vakit kaybediyor. Bu sagma
egitim duzenlemesini dinyanin baska
bir sinema okulunda gérmeniz imkan-
sizdir. CUnkd sinema diger sanat alan-
larinin ortak ciktisi dedil, basl basina
bir sanat alanidir.

Sinema béliimlerinde egitimin
niteliksizligi 6grenciler
tarafindan dylesine biliniyor
ki sinemanin okulda degil,
sette 6grenilecegi diistiincesi
oldukga yaygin.

iktidarin egitim politikalari neticesinde
mantar gibi tireyen Universitelerde
gelisi glzel agilan sinema bolumleri
sinema endustrisinin ucuz isci gtict
olan ya da sinemaya daha en bastan
kUserek issizler ordusuna katilan nitelik-
siz bir toplam yaratmaktadir. Turkiye'de,
sinema sanatinin dogasi geregi diger
sanat alanlarindan farkli yapisi ve farkli
egitim metotlarinin gereksinimi bilingli
bir sekilde taninmamaktadir.



Sinema boélumlerinde egitimin nite-
liksizligi 6grenciler tarafindan dylesine
biliniyor ki sinemanin okulda degil,
sette 6grenilecegi distincesi oldukca
yaygin. Bunun icin sinema égrencileri
gerekli olan entelektlel ve teknik bilgi-
ye henliz ulasamadan set kosullarinda,
reklam ajanslarinda, yapim sirketlerin-
de uzun saatler guvencesiz kosullarda
calismaya basliyor. Oysa Universitele-
re ayrilan butceye, fiziki kosullara ve
dUnyadaki bircok deneyime bakarsak
Universitede, sinemanin teknik ve
entelektUel egitiminin var olmasi bir¢ok
acidan mumkun olabilir.

Sinema Endiistrisinin Ucuz isci Giicti
Degiliz, Universiteliyiz!

Bu yil Gniversitelere ayrilan bUtce 341
milyar lira olarak aciklandi. Listenin ba-
sindaki U¢ Gniversite; istanbul Universi-
tesi, Ankara Universitesi ve Hacettepe
Universitesi. Bu U¢ Universite 2024
yilinda 10 milyarin Ustiinde édenek
alacak. Sermayenin goz bebegi olan
ozel Gniversitelerin dénemlik Ucretleri
ise dudak ucuklatacak cinsten.

Bugiin tniversitenin icinde
bulundugu durum siyasi iktida-
rin {iniversiteyi dizayn ederek
sermaye cikarina bilim tretmek
icin kiiltiirel hegemonyasini uni-
versiteliler nezdinde baki kilma
¢abasinin bir sonucudur.

Tum bu kabarik butcelere ragmen
Universitelilerin karsilastiklar degismi-
yor: barinma krizi, yemekhane zam-
lari, festival yasaklari, tarikat yurtlari,
ulasim zamlari, niteliksiz ve sinav odakli
egitim... Sinema 6grencileri olarak hala

ekipman eksikligi, kadro yetersizligi

ve mekan sikintisi gibi sorunlarla karsi
karsiya birakiliyoruz. Ornegin istanbul
Universitesinde rektorliik, yetersiz
yemekhane alanini sebep gostererek
iletisim Fakiiltesinde stiidyo olarak
kullanilmasi planlanan alana yemekha-
ne insa etme karari aldi. Oyleyse (ni-
versiteye ayrilan devasa butce nereye
akitiliyor?

Universitelere ayrilan butceler ve
Universitelerin gtincel fiziki kosullari
g6z 6ndne alindiginda, Rusya, Fransa,
Polonya, Macaristan, italya, ABD ve
Almanya gibi dinyadaki deneyimlerle
birlikte diyebiliriz ki sinema ve diger sa-
nat alanlarinda nitelikli egitim almamiz,
teknik ekipmanla ve entelektiel bilgiyle
tanismamiz Universitede mUamkunddar.
Ve yine verili gerceklik gosteriyor ki
Universiteliler sinema endustrisinin
ucuz is¢i gicl olmak zorunda degildir,
festivallerin tarafli 6dulleri icin belirli
konular tzerine film ¢cekmek zorunda
degildir.

Bugln Universitenin icinde bulundu-
gu durum siyasi iktidarin Gniversiteyi
dizayn ederek sermaye cikarina bilim
Uretmek icin kalttrel hegemonyasini
Universiteliler nezdinde baki kilma
¢abasinin bir sonucudur. Bu gerici
politikalara karsi nitelikli egitim en hakli
talebimizdir. Universitelilerin ézglrce
sanat faaliyeti gerceklestirebilecekleri,
ozguUrce seslerini perdeye tasiyabile-
cekleri kosullar sinema egitiminin en
elzem ihtiyacidir.

devami gelecek...
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Ecem Berfin lyidogan Mersin Universitesi

DuUnyanin dért bir yanini kasip kavu-
ran, Mattel sirketinin Unld oyuncak be-
begdi Barbie bu yaz ilk defa animasyon
degil, Margot Robie ve Ryan Gosling’in
basrollerini Ustlendigi bir film olarak
beyaz perdede karsimiza cikti.

Barbie filmini bir etkinlik yerine olasi
sinematik basyapit olarak gérmek biraz
zorlama oluyor. Buyuk beklentiler, hay-
ranlarin carpik bazi dustnceleri abarti
guzellemelere sebep oldu. Ciktiktan
sonra izleyicileri ikiye bélen Barbie bir
tarafi filmin Utopik feminist dinyasi
ylUzUnden rahatsiz etse de bir tarafa
mesajini ve reklamini gayet aktarmayi
basarmis gibi duruyor.

Doksanli yillarin ardindan dinyadaki
prestijini buyUk oranda yitiren ve cesitli
tartismalara konu olan Barbie, gokku-
saginin altinda yarattigi Gtopik femi-
nist dlinya ve devasa butceli reklam
harcamalariyla eski prestijini yeniden
insa etmeye niyetli oldugunu gosterdi.
Barbie markasi, pedagoji alanindan ve
feminist cevrelerden yillardir artarak
isittigi tepkileri omuzlamak soyle dur-
sun, bu tepkiselligi kultir endUstrisinin
alisilagelmis yontemlerini kullanarak
imaj tazeleme araci olarak kullandi.

Bir Komedi-Dram filmi olan Barbie de
anlatici (Helen Mirren) daha filmin ilk
basinda kinayeyle 6zetliyor: “Barbie
sayesinde tim feminizm ve esit haklar
sorunlari ¢6zildd. En azindan Barbieler
oyle saniyor. Ne de olsa onlar Barbie
Diyarinda yasiyorlar.” Gokkusaginin
altindaki Barbie diyarinda yasayan
Barbie ve Ken’ler gercek dinyadaki her
seyden habersiz, hayatlarini piyasaya
suraldiklerinde butun kadinlar bas-
kilardan kurtarmis olduklari illizyonu
ile sGrdurarler. Bu diyarda Barbie’ler
istedikleri isi hicbir engel olmaksizin
yaplyor ve -ne kadar yUksek sosyal
statlll pozisyonlara daha ¢ok Barbieler
sahip olsa da- Ken'’ler Barbielerle esit
goruldukleri hayatlarini yasiyor. Her
seyin, her glin ayni oldugu bu diyarda,
s6z konusu tek sikinti standart Bar-
bie’nin yasadigi varolussal kriz. Gitgide
gercek bir kadina dénusen, gercek
insanlarin yasadigi krizler, panik ataklar
ve 6lum dusunceleriyle micadele
eden Barbie, sorularinin cevaplarini
onunla oynayan insandan alabilece-
gini distnerek Ken’in esligiyle gercek
dunyaya gelir. Gercek dinyanin kendi
dunyasindan ¢ok daha farkli olduguyla
ylUzlesen Barbie sudan ¢ikmis baliga



doner. Ken ise gercek dinyadaki erkek
egemen yapinin blyuUsine kapilir ve
bu sistemi Barbie dlinyasinda uygula-
mak i¢in geri déner. Bu sirada standart
Barbie onunla oynayan kisiyi bulur ve
geri dondugtnde Barbie diyarinda her
seyin tersine dénmus oldugunu gorar.

Film, kadin egemen toplumdaki isleyi-
sin gercek diinyadaki deneyimimizden
¢ok daha guzel olabilecegini goster-
meye calisiyor. Barbie diyarinda kadin-
lar egemen olsa bile Ken'ler bir kenara
itilmiyor ve hayatlarini hi¢cbir beklenti ve
baskiya maruz kalmadan yasiyorlar.

Filmin, kadinlarin yasadigi
bircok toplumsal celiskiyi
aciga cikardigi halde bu
celiskileri bir giinah ¢cikarma
ayinin parcasi haline
getirdigini gorebiliriz.

Gercek dunyadaki baski ve beklentiler-
le ilk defa basa ¢ikmak zorunda kalan
Barbie'nin kendisini kétl hissetmesini
her kadin anlayabilir. Kigtkken hayalle-
rimiz ¢arGtulduginde, yapmak istedigi-
miz seyler engellendiginde, hareketle-
rimiz, giyimimiz ve davranislarimiza ilk
defa karisildiginda biz de ayni seyleri
hissettik. Aslinda filmde verilen mesaji
yillar boyunca kadinlar defalarca dile
getirdi. Dogduklarindan itibaren de-
gersiz hissettirilmeleri, gereksiz roman-
tize edilmeleri, erkeklerle ayni maasi
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alamamalari, sirf kadin olduklari igin
ciddiye alinmamalari ve daha bir¢cok
problemi.

Filmin, kadinlarin yasadigi bircok top-
lumsal celiskiyi aciga cikardigi halde bu
celiskileri bir giinah ¢ikarma ayinin par-
cas! haline getirdigini gorebiliriz. Barbie
fenomeninin “mukemmel” figara, gi-
yimi, basarisi piyasaya strulduginden
itibaren kadinlarin kendilerini yetersiz
hissetme sebeplerinden biri oldu. Bu-
tan bu baskinin sorumlulugunu da tabi
ki Mattel sirketi degil standart Barbie
omuzlarina yuklendi. Filmde anlatiima-
ya calisilanlar basit ve komediyle karisik
oldugu icin izleyenleri ikiye bolebiliyor.

Barbie filmi de bize sunu gosteriyor
ister et olsun ister plastik sonucta cinsi-
yetimiz, kimligimiz, hayattaki konumu-
muz, statimutz ne olursa olsun, kim-
senin rahat edemeyecedi bir dinyada
yaslyoruz ve hepimiz bu varolussal
krizleri zaman zaman hissediyoruz. Bu
nedenle Barbie’nin kendisini yeterince
mukemmel gérememesi, Ken'in ken-
disini bir birey olarak hissedememesi
ve Gloria’nin da kendisini yeterince iyi
bir anne olarak gérememesi izleyicile-
rin bakis agisini derinden etkilemistir.
Bazen tUm hayatiniz boyunca disun-
digunuz ama dillendiremediginiz seyi




filmdeki karakter soylediginde, bu bir
anda kafanizda canlanir ve bu melan-
koli icinizi isttir.

Filmi izlerken hissettigimiz celiskiler
bircok degiskene bagdli olabilir ama
ortak cikarilabilir bir sonuc varsa filme
yUklenen feminist anlamlarin, kadin
mUcadelesi ekseninde imaj tazeleme
girisimi oldugudur. Bu imaj tazeleme
girisiminin Hollywood tarihinin en bu-
yuk grevlerinden biriyle yakin tarihlere
denk dismesi de olduk¢a manidar.

..’kadin olmak” ilizerine
bizlere litopik hikayeler an-
latan sinema endiistrisinin,
kamera ardinda kadinlara
distopik bir yasam sundugu
gozle goriliir bir gergek.

Gectigimiz Temmuz ayinda 160 bin
oyuncu, gece yarisi is birakarak Ameri-
ka Yazarlar Birligi’nin Gyesi 11 bin 500
senaristin 2,5 aydir devam eden gre-
vine katildi. Yaklasik bes ay suren grev,
sttdyolarla varilan anlasmanin ardin-
dan 27 Eylul'de resmen sona ermisti.
Ekim ayinin ortalarina ilerlerken Beyaz
Perde Aktorleri Dernegi ve Amerikan
Televizyon ve Radyo Sanatcilari’'nin is
garantisi ve maas glUvencesi talebiyle
baslattigi grevi sonlandirmak amaciyla
Sinema ve Televizyon Yapimcilari Birli-
gi'yle yurattigu goérusmelerin taleple-
rin kabul edilmemesi sebebiyle askiya
alindigi aciklandi. Yani Hollywood’un
tarihi grevi devam edecek. Ucretlerin
ve ¢alisma kosullarinin iyilestirilmesi
icin greve ¢ikan oyuncu ve senaristler
belki de Hollywood’un isiltili suretinin

arkasindaki gercegdi bizlere gosterme-
ye yetiyor. Ote yandan Hollywood’un
onemli isimlerinden film yapimcisi
Harvey Weinstein'in cinsel saldiri ile
su¢lanmasinin ardindan ¢ok sayida
ismin Weinstein ile ilgili basina gelen
taciz ve tecaviz olaylarini anlatma-
siyla baslayan “me too hareketi” de
Hollywood’un kadinlar igin nasil bir
cehennem oldugunu aciga ¢ikarmisti.
Kevin Spacey, Dustin Hoffman, James
Toback, Jeremy Piven, Ben Affleck ve
sayabilecegimiz yuzlerce olay...

Yeni veya yenilenmis imajlarla “kadin
olmak” Uzerine bizlere Gtopik hikayeler
anlatan sinema endustrisinin, kamera
ardinda kadinlara distopik bir yasam
sundugu gdzle gorular bir gercek.

Yine de endustri bu celiskiye ragmen
toplumda keskinlesen bir¢ok sorunu
(yoksulluk, gé¢men, kadin, LGBTi+) ezi-
lenlerin dilini kullanan kurnaz bir imajla
aktariyor. CinkU blyUk yapim sirketleri,
ajanslar, reklam sirketleri kisaci kapi-
talizm ne sdyledigiyle dedil ne kadar
kazandirdigiyla ilgileniyor. Pazarlayabil-
digi 6lctde herhangi bir degeri metaya
doénustirmekten ¢ekinmiyor.

Benim gergekten komik buldugum ve
durumu en iyi 6zetleyen sahne Gloria
karakterinin ortalama Barbie yaratma
fikri ve fikir sirket CEO’su tarafindan
aninda es gegilmek tUzereyken arka-
sindan gelen “Bu para kazandiracak”
repligi. Kapitalist yaklasimlarini “komik”
gostermeye calismis olan Mattel aslin-
da nihai amacina ulasti ve imajini kétu
veya iyi her yonden tazeled.i.



BIRAKIN DA OKUYALIM! =

Mine Arkadas Hacettepe Universitesi

Her sene Universiteye haklarimizin
bir kismi daha elimizden alinmis bir
halde basliyoruz. Bizler, Gniversiteyi
kazandigimiz sehirlere dillerden dus-
meyen “Universiteli hayat” hayaliyle
gelen, gelir gelmez; barinma, ulasim
ve yoksulluk sorunlari ile karsilasan ve
hayatinin yeni déneminin basinday-
ken sert bir duvara ¢arpan Universite
oégrencileriyiz. Bizlerden, baskilari ve
sinirlari sorgusuz sualsiz kabullenip
elimizdekilerle yetinmemiz isteniyor.
Yoksulluk, barinma ve gegcinme kaygi-
lari ile okumaya ¢alisan Gniversiteliler
olarak her sene yeni déneme bin bir
tarld sorunla basliyoruz. Gelin bakalim
iktidar bu sene bizleri ellerinde hangi
sorun demetleri ile karsiliyor.

Universiteyi Goren Duyan Var mi?

Orada bir okul var uzakta. Géremesek
de, gidemesek de...

Ulkede yasanan her sorunda ve afette
faturanin kesildigi ilk kesim Gniversite
dgrencileri oluyor. ilk defa pandemi
déneminde deneyimledigimiz bu ka-
panma sUreci, 6nce kisa streli “6nlem”
amacli olarak baslasa da surecin deva-
minda barinma kriziyle bas edemeyen
iktidarin gecici ¢6zUm olarak goértp
devam ettirdigi bir se¢enek haline gel-
di ancak bu kapanma sureci bizler igin
elbette son olmadi. 8 ay dnce 11 kenti
etkileyen bir katliam yasadik. 11 kentte
hayati durduran bu depremin faturasi
bilgi Gretimin merkezinde olan, halka

yarar saglayacak bilgiyi Uretebilecek
olan Universite 6grencilerine kesildi.
Hicbir neden sunulmadan okullarimizin
online olusuyla beraber tniversiteleri-
mizden uzaklastirildik, yurtlarimizdan
¢op torbalari ile kapi disari edildik. Uni-
versite hayatini yasamak soyle dursun
Universitemizin kapisinin éntinden bile
gegcemez olduk. Kriz durumlarinda ne
yapacagini bilemeyenlerin elini uzattig
ilk secenek olmak istemiyor, sorumlusu
olmadigimiz faturalarin ilk kesim adresi
olmay! kabul etmiyoruz.

Nitelikli Barinma Hayal mi?

1250TL olan KYK Kredisi ile 570TL olan
KYK Yurtlarini 6dedikten sonra kalan
miktar ile diger ihtiyaclarini karsilama
ve sonrasinda sosyallesebilme ihtimali
hicbir Gniversiteli icin gercekgi degil.
Gorece sansliysak cikan 6-8 kisilik
kogus seklinde, kirik dékik KYK yurt-
larinda niteliksiz yemek ve odalarda
insancil olmayan sartlarda yasamaya
mecbur birakiliyoruz ve bunlar icin
kendimizi sansli saymamiz isteniyor.
Yurt ¢cikmamasi durumunda 6zel yurt
ve ev arayisina giren Universiteliler
asla karsilayamayacaklari tutarlar ile
karsi karsiya kaliyor. Ozel yurt ve eve
cikma seceneklerini intimal olarak dahi
gdremeyenlerimiz ise tarikat yurtlarina
mahkum ediliyor. Universitelerimizin
kendi yurtlari ise her sene yeniden
basvuru sarti kosup kimimize bu stresi
tekrar tekrar yasatmayi seciyor. Zar zor
karsiladigimiz 6zel yurtlar icin kendini



sansli sayan, yuksek kirali niteliksiz
evlerde yasamak zorunda kalan ve
mecbur birakildigimiz tarikat yurtlarin-
da her giin yasam mucadelesi veren
Universiteliler olarak bizler tim bu
zorluklar arasinda okumaya calisirken
yetkililer bu sorunlari gidermek igin
¢6zUm Uretmek yerine G¢ maymunu
oynamaya devam ediyor. Henliz d6-
nemin basinda Universitelerimizin ka-
pisindan giremeden ylUzimuze carpan
ilk gerceklik barinma sorunu oluyor.
Bizler ise nitelikli barinma hakkimizin
hayalden ibaret olmadigini biliyoruz.

Universitelinin Diger Adi: Yoksul

Gunden glne pahalilasan hayatin
icerisinde 1250TL kalan KYK Kredisi
ile yurt, ev, ulasim ve kaynaklarimizi
karsilamaya calisirken elimizde eriyip
biten paradan arta kalanlar ile kendi
sosyal ve temel ihtiyaclarimizi karsila-
mak bizler icin hayalden ibaret artik.
Ogrenci abonmanlarina gelen %57,
Universitelerimizin yemekhane-
lerine gelen %100-%200
arasinda degisen zamlari

KYK Kredileri ile karsi- ‘f’
layamiyor, dolayisiyla V77
geginemiyoruz. Ay
basinda yatan KYK
Kredisi ile ay sonunu
gbrmek séyle dursun
ne yazik ki ay ortasini
bile zor géruyoruz.
Okurken calismak zo-
runda birakilan bizler
ucuz is gucl ola-
rak gortlmeye,
tacize ugra-

maya devam ediyoruz. Universitelileri
ucuz is¢i glct olarak gériap, ddnem
baslarken ellerini sivazlayarak “Yurtyen
Kurye” gibi sézde is imkani sunanlarin
basinda oldugu sémurd carklar dis-
lerini biz Universitelilere de geciriyor.
Universiteliler olarak okurken calismak
zorunda kalmak degil; 6grenmek,
gezmek, deneyimlemek ve yasamak
istiyoruz. Gecinebilmek ve barinmak
bu kadar uzakta ve imkansiz dedgil bili-
yoruz. Gecinemedigi ve barinamadigi
icin hayatina son veren her sira arka-
dasimiz adina ve bu sorunu yasamaya
devam eden Universiteliler icin sesimizi
yUkseltmeye ve taleplerimizi gérintr
kilmaya devam edecegiz.

77 Cizim: Ecem Berfin lyidogan



Ne izlesem?

DUNYA SiINEMASINDAN iZLER

Italyan Yeni
Gercekciligi

ikinci Dinya Savast yillarinda ital-
ya'daki beyaz telefon filmlerine* ve
Hollywood’un ticari sinemasina karsi
ortaya ¢ikan sinema akimi. Bu akimin
temsilcileri karsitlarinin tersine seyircide
gercekligi arttirmay!i ve seyircinin filme
nesnel yaklasimini hedeflediler. Amator
oyuncularla calistilar, gercek mekanlari
tercih ettiler, kurguyu da bu gergekgilik
etkisini arttiracak bicimde kullandilar.
Kamera artik sokaklardaydi ve filmin
merkezinde toplumu ilgilendiren yok-
sulluk, savas ve mucadele gibi konular
vardi. Vittorio De Sica, Roberto Rossel-
lini, Luchino Visconti, Cesare Zavattini
akimin éncl sanatcilaridir. Ulkemizde
ise bu akimin en bilinen temsilcisi Yil-
maz GUney olmustur.

FRANCINEX herie

Roma, Citta Aperta

Yénetmen: Roberto Rossellini
Yil: 1945 Sdre: 100 dakika

ikinci Dunya Savas! yillarinda gecen film savasin

getirdigi yikimi, yoksullugu ve mucadeleyi konu
aliyor. Rosselini filmi savasin devam ettigi yillarda
cekmistir. Bu ylUzden film, savasin getirdigi gercek
yikim goérantulerini de icermektedir.

*Beyaz telefon filmleri: Mussolini dénemi italyada melodram filmleri. lyi-kéta,
zengin-fakir catismalarinin agirlikta oldugu bu filmlerde sadece duygusal etki yaratmak
amaclanir. Toplumsal yapi carpitilir. Turkiye'deki Yesilcam filmlerine benzetilebilir.



YIKINTILARIN ARASIN I-\N CANLANAN IRFI ESTIVALI

Gectigimiz yillarda sekiz defa dizen-
lenen Genglik Filmleri Festivali (GFF),
bes yil aradan sonra Hatay’'dan tekrar
yola ciktl. 9. Genclik Filmleri Festiva-
li'nin beyaz perdesi bu yil deprem
bolgesi olan Hatay’da hayat buldu.

6 Subat gin tum Ulkeyi derinden
sarsan depremlerin ardindan Universi-
teliler olarak deprem bolgesine ulastik.
Basta tum dayanisma faaliyetleri olmak
Uzere “Okumus insan Halkin Yaninda-
dir” diyerek boélgedeki cocuklarla ve
genclerle cesitli etkinliklere basladik.

Bu etkinliklerde Asagiokcular ve
Yesilpinar'da bircok farkli film gdsterimi
gerceklestirdik. Bu gosterimler okul ve
cocuk evi olarak kullandigimiz kon-
teynirlarda oluyordu ve bazen geng
katilimi 40 kisiyi geciyordu. 9. Genglik
Filmleri Festivali iste bu etkinliklerden
dogdu.

Deprem bdlgesinde calisma yurtten
sinema 6grencilerinin ortak akliyla yola
¢ikan 9. GFF’nin ilk hedefi, yikintilarin
arasindan yeni bir umut 1s1g1 yakabil-
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mekti. Festival calismalarina Hatay’'dan
baslayarak, sehir sehir planlar ¢ikardik.
Arkadaslarimizla birlikte sehirlerimize
doénduk ve basta sinema dgrencile-

ri olmak Uzere tUm Universitelilere
“Hatay’da Genglik Filmleri Festivali
yapalim!” cagrisinda bulunduk.

Cagrilarimiz hem sokaklarda hem de
sosyal medyada yerini alirken bircok
sanatci, sinema ve sinema topluluguyla
iletisim kurduk.

Bu sUrecte bu seneki mottomuz icin
Silili sair Neruda’nin “Halkiz biz yeni-
den dogariz éliimlerde” misralarini
sectik.

Sirtimizda perdemizle bir¢cok kdyu ge-
zerek film gdsterimi gerceklestirdik ve
9. Genclik Filmleri Festivali'nin duyuru-
sunu yaptik.

19, 20, 21 Nisan'da 9. Genglik Filmle-
ri Festivali'ni Asagiokcular Mahallesi
ve Yesilpinar Mahallesi olmak Uzere
iki bolgede gerceklestirdik. Festival
hazirligindaki endiselerimiz, festivale
dair kaygilarimiz giin sonunda beyaz
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perdenin éninde ucup gitti. Uc ginlik
festival siirecinde ve sonrasinda kurdu-
gumuz badlar, “halk icin sanat” 6gre-
tisiyle hareket eden bizlere muhtesem
bir deneyim birakti.

Genclik Filmleri Festivali; yeniden
dogusun mottosunu sahiplenerek bir
halkin gébeginden dogdu ve simdi
farkli sehirlerde onlarca gonulliye
sahip. Uc aylik bir calismanin parcasi ve
devami niteliginde gerceklestirdigimiz
Uc gUnluk festivalin bize 6grettikleri
meyvelerini vermeye basladi bile

Bizler hiznimuzin ve acilarimizin
ofkeye donustugu yeni bir yasamin

yaraticli isgisine dontstigumuzin
hayaliyle yola ¢iktik ve perdemizde bu
bilincin umudunu tasidik.

Genclik Filmleri Festivali olarak 1
Mayis'ta izmir'de ve Mersin'de “Perde-
mizde umut var” sloganiyla Hatay’dan
yaktigimiz umut 1sigini alanlara tasidik.
Simdi bu umudu memleketin dort bir
yanina tasimak icin kollari siviyoruz.
CUnku bizler sanatin “bizi kavgaya
cagiran” guicline inaniyoruz.




16 Kurak Gunler Uzerine Notlar:

Ahmet Cevher Marmara Universitesi

Emin Alper’in Kurak Gunler filmi
henlz Turkiye'de gdsterime girmeden
gerici taraflarca hedef gosterildi ve
sureg bakanlik tarafindan verilen
destegin geri cekilmesiyle sonuclandi.
Emin Alper’in, filmin basarisina atifta
bulundugu agiklamadan* anlamak
pek mUmkUn olmasa da filmin hedef
gosterildigi tepkilerin cogunda
senaryoda LGBTI+ bir karakterin
“olabilecegi” iddiasi yer aliyordu. Filmin
henlz vizyona girmeden yasadigi bu
surec filme duyulan meraki arttirdi.
Film bir haftada bakanligin faiziyle geri
istedigi miktarin 4 kati gise yapti.

Cumhuriyet dénemi edebiyat eser-
lerinden gérmeye asina oldugumuz
“sehir-tasra” formalt Kurak Gunler'de
de bizi karsiliyor. Hikaye, Anadolu ka-
sabasina yeni atanan geng ve idealist

bir savcinin etrafinda
sekilleniyor.

Geng savcl Emre,
annesinin kibirli
cekincelerine rag-
men hi¢ bilmedigdi,
sakinlerini tanima-
digi bir kasabada
godreve basliyor.
Emre’nin gorev
yeri her seyin cikar
iliskilerine goére
sekillendigi, halkin
anlayissiz ve cahil
oldugu, bitmeyen

Lanetli Kasabada Biz Neredeyiz?

sorunlarin bitmeyen dalaverelerle
¢ozuldugu, deyim yerindeyse cehaletle
lanetlenmis bir Anadolu kasabasi.

Geng savcimiz kasabaya geldiginde
gorunusleri ve hareketleriyle fasist, as-
keri 6rgttlenmeleri andiran bir grubun
avladiklari domuzu kamyonetin arka-
sina baglayarak kasabada gezdirdigini
goruyoruz. Daha ilk andan itibaren,
siddetin kasabanin ruhuna ait oldugu
domuz sahnesiyle hissettiriliyor.

Ote yandan hikayenin merkezinde
yer alan bir de obruk sorunu mevcut.
Bu obruklar kasabanin farkli yerlerinde
aniden ortaya c¢ikiyor ve ciddi tahri-
batlara yol aciyor. Tasra hikayelerinde
genellikle gérmeye alistigimiz yavas ve
aksak isleyis belki de bu obruk imge-
siyle kirilmak isteniyor. Her seyin yavas
isledigi, sorunlarin ¢c6ztlmekten ziyade
surekli Gstinan 6rtaldugu,

yasamin aksakliklarla
birlikte aktigi Anadolu
tasrasinin aksine bu
kasabada acil bir
sorun var.

Kasabanin her
yanina sizmis olan
cinsiyetcilik, homo-
fobi, kirli iliskiler,
tecavlz, hukuksuz-
luk ilk andan gencg
savcinin etrafini
sariyor. Emre bu
aglarin icine cekil-




diginde meydan okumaya varan akilci
tavri ickisine ilac atilarak darmaduman
ediliyor. Karakterin film boyunca ¢6z-

meye calisacagdl ana celiski de burada
aciga cikiyor.

Hicbir detayi hatirlamadigi gecede,
kasabali geng bir kadin olan Pekmez
tecavlize ugruyor. Kasabalinin Pek-
mez'in yasadiklarina karsi ilgisiz tutumu
ve babasinin caresizce isyaniyla birlikte
Emre’nin zihnine teslim olup, hikayeyi
Emre ile birlikte cdzmeye basliyo-
ruz. Gece yasanan her sey Emre’nin
kafasinda soru isareti olarak ¢6zilmeyi
bekliyor.

Bu Diizen Nasil Degisecek?

Hikayenin yaslandigi kasaba alegori-
sini film boyunca Emre’nin géziinden
goruyoruz. Emre ile birlikte hatirliyor,
Emre ile birlikte endiseleniyor, eksik
kisimlari Emre ile birlikte tamamliyoruz.

Kurak Giinler’in toplumsal
celiskilere parmak bastigi
asikar. Ancak ne yazik ki
bunu yaparken merkezine
aldigi basmakalip “cahil
tasra halkiyla karsilasan saf
ve temiz sehirli” karakteri
ciddi sikintilar barindiriyor.

Kuskusuz filmin, karakterlerle 6zdes-
lik kurmamizi ve her gin milyonlarca
insanin hissettigi toplumsal celiskileri
suratimiza tokat gibi carpmasi oldukca
etkileyici. Ancak unutmamak gerekir ki
bu 6zdeslik -Emre’nin nezdinde- orta
sinif bireye dayali bir perspektifi barin-
diryor.

Her gun hissettigimiz sorunlar filmde
buyUk kesimlerin yasadigi sorunlar
olarak gerceklesmiyor. Tersine kasaba-
nin gerici toplamindan ayriksi duran iki
temiz karakter nezdinde gerceklesiyor.
Bundan kaynakli tm film boyunca
kafamda bir soru dolasti durdu: “Bu
lanetli kasabada biz neredeyiz?”
Toplumun ayristigi, kimlik sorunlarinin
keskinlestigi, cirimUs bir dizenin her
seye egemen oldugu bu atmosfer-
de, bu celiskilerden payini alan veya
rahatsizlik duyan, hatta Kurak Gunler'e
bir haftada bakanligin geri ¢ektigi des-
tegin dort katini kazandiran milyonlar
nerede? Genis kesimlerin tek pratigi
farkli yasam bicimlerine sahip, kafa-
st aglk, temiz Avrupali fenotipini ling
etmek. Bu bilingli tercih, filmin kirmaya
yeltendigi aksak ve yavas tasra isleyisi-
ni tekrar “bu diizen degismez” dlsUn-
cesine hapsediyor.

Emin Alper 2019 yilinda verdigi bir
roportajda Kiz Kardesler filminin senar-
yosunu “feminist arkadaslara” okutarak
senaryoda sorun olmadiginin onayini
aldigini séylayordu.** Emin Alper aldigi
icazeti unutmamis olacak ki sanatinin
toplumsal anlamda 6zgun olabilecek
taraflarini izleyicisi ve denetleyicisi
sayilabilecek kesimlere feda ediyor.

Gazeteci Murat ve savcl Emre -hatta
Emre’nin annesi de dahil- kasabanin
tim toplamina karsin (bilingli bir tercih
olarak) batili géruntmleri bir vurgu
barindiriyor. Bu vurgu hem karakterle-
rin kasabadan ayrik dismelerinde hem
de kasabanin icerisinde bulundugu
cehalet sarmalinda genetik faktorleri
isaret ediyor.



Kurak Gunler’in toplumsal celiskilere
parmak bastigi asikar. Ancak ne yazik ki
bunu yaparken merkezine aldigi bas-
makalip “cahil tasra halkiyla karsilasan
saf ve temiz sehirli” karakteri ciddi
sikintilar barindiryor. Bu karaktere do-
nemin kimlik celiskilerinden kilif &rmek
de filmin geneline hakim olan orta sinif
anlayisi asmaya yetmiyor.

Filmin sonunda karsilastigimiz obru-
gun bir tarafinda gazeteciyle savcinin
diger tarafinda ise onlari ling etmek
isteyen gerici tasra halkinin kaldigi
sahnede, filmin belkemigini olusturan
bireyci anlayisin adeta tezahUrtne
taniklik ediyoruz. Kasaba halkinin
cehaleti sebebiyle olusan obruklar
yine kasabally1 yutmaya basliyor. Filmi
izlerken bircok sarmal celiskinin sura-
timiza carptigini hissediyoruz ancak
son kisimla beraber muglak bir umuda
savrularak sinemadan ayriliyoruz.

Obruklar belediye baskaninin oy top-
lamak icin insa ettigi su tasima sistemi
yUzinden olusmasina ragmen kasaba
halki yeniden ayni baskani segmekte
israrcl. Yani obruklar, kasaba halki-

nin cehaleti, is bilmezligi, bagnazligi
yGzUnden olusuyor ve son sahneden
anladigimiz Gzere yine kasabaliyi icine
cekiyor. Filmin yarattigi bu atmosfer
seyirciyi bir sorunun gébedine itiyor:
“Obrugun hangi tarafindasin?” Benim
icimden “obrugu kapatmak isteyen
taraftayiz” demek geciyor ama filmde
boyle bir taraf géremiyorum. Bir
sinirlama var: Ya siyahsin ya beyaz. Ya
kasabanin cahil, homofobik, cinsiyetci,
riyakar halkinin bir pargasisin ya da
Avrupall, temiz ve ilerici sehirli kimligi-

ne sahipsin.

Kasabanin se¢imlere gittigini goru-
yoruz ancak gazeteci Murat disinda
hicbir muhalefet yok. DUzen ici veya
duzen disi muhalefetin muglakliga
teslim edilmesi orta sinif kibri olarak
“bu dizen degismez” fikrini yinelerken
sanatci ve izleyici icin en konforlu siyasi
konumu olusturuyor.

Kitlelerin icinde bulunduklari cehalet
sarmall, kitleleri olusturan bireylerin
tercihleriyle temellendiriliyor. Toplum-
sal gerceklikten kopuk bu temellendir-
me seyirci nezdinde toplumsal olaylara
karsi gelisen edilginligi pekistiriyor.
Baska bir deyisle film sorunlari isaret
ediyor ancak bu sorunlarin kaynagini
resmederken dinya gerceklerinden
koparak bireyci bir Ustencilige savru-
luyor.

Kurak Gunler, blunyesinde barindirdigi
aksakliklarla birlikte gosterilmeyeni
gostermeye yeltenmesi bakimindan
degerli bir konumu isgal ediyor. Tam
da bu sebepten film Uzerine disun-
mek ve tartismak elzem bir gereklilik.
Asil sormamiz gereken soru da burada
aciga cikiyor. Neden bu sorunlari mer-
kezine alan, cesitli toplumsal meseleleri
isaret eden daha fazla film ¢ekilmiyor
ya da baska bir deyisle “kurak ginlere”
mahkdm mu edildik?

Referanslar:

1. Emin Alper’in 8 Aralik 2022'de “Komu-
oyuna Duyuru” basligiyla yayinladigi bildiri.

2. Emin Alper’in Bant Magazine Youtube
kanalinda Meliksah Altuntas ile gercekles-
tirdigi séylesi. Stre: 16:53
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Ramazan Ali Bilir Mersin Universitesi

Lukas Moodysson’'un yazip yoénettigi
2002 yili isvicre-Danimarka ortak ya-
pimi olan Lilja 4-Ever (Daima Lilya) 16
yasindaki Lilja'yi merkezine alarak bir-
cok toplumsal soruna deginiyor. Ahlak,
etik, hak ve riza gibi kavramlarin toplum
nezdinde ne denli yozlastigini konu-
nun muhataplarina yani toplumun bir
parcasi olan bizlere son derece sert ve
rahatsiz edici bir Gslupla gozler éniine
seriyor. Bu rahatsiz edicilik sadece hi-
kaye anlatimi ile sinirli kalmayip kame-
ra hareketleriyle pekistirerek izleyiciyi
adeta filmin icine hapsediyor. izleyici
film boyunca yasananlara sahitlik eder-
ken yer yer kendiyle hesaplasip kendi-
ni, birey olarak toplumu sorguluyor. Bu
yonleriyle Lilja 4- Ever seyirlikten cikip,
gecmesi ve hazmetmesi zorlu bir sina-
va evriliyor.

Annesi tarafindan beklenmedik bir se-
kilde terk edilen Lilja, adeta sudan c¢ik-
mis baliga doéner. Bir yandan olanlari
hazmetmeye calisirken bir yandan itil-
digi yalnizliga alisma sureci baslar. Bu
strecin her ani bir éncekinden katbe-
kat daha agir gecerken Lilja bu agirliga
yasama durttsuyle ve yeni gliine ¢ikma
istegiyle var glclyle meydan okumaya
baslar. Meydan okudukca ve siddetlen-
dikce karsi konulmasi zorlasan hayat
doénguUsu icinde kaybolur. Bu déngide
yalpalamaktan yorulsa da isleyen bu
déngUnin icinde sinirlar cizer ve bu
sinirlarin icinde kendini kismen de olsa
huzurlu ve mutlu hissetmek ister ama
hayatin onunla ilgili cok daha sarsici
planlari vardir.

-

NATSIZ COCUKLAR

Ergenlik déneminin ortasinda, kendini
ve dlnyayl en karmasik hissettigi za-
manda; tek basina yasam mucadelesi
vermek zorunda birakilan bir kiz ¢cocu-
gu Gzerinden yalnizlik, caresizlik, hizin
ve acl gibi bircok duyguyu ayni anda
deneyimlerken yoksulluk ve her turla
istismarin sahidi oluyoruz. Bu sahitlik
konforlu bir sahitlikten cok uzak. Bu sa-
hitlik 6yle gercek bir yerden esir aliyor
ki sizi karakterin her turlt duygusundan
nasibinizi aliyor ve bogazinizda koca bir
yumruyla kala kaliyorsunuz. Etkisi gun-
lerce strlyor. insan olmayi distintyor-
sunuz, a¢ olmayi, tok olmayi, kalabaligy,
yalnizligi, sevdiklerinizi, nefret ettikleri-
nizi, en ¢ok da kendinizi. Sanmayin bu
film bir duygu bir dram pornosu, bu
film tamamiyla hayatin kendisi. Butin
planlariyla, plansizliklariyla, cogu za-
man inisleri nadiren cikislariyla yakala-
namaz geri déntlmez akisiyla.

izledigim giinden beri kafamin bir ta-
rafinda sahne sahne tutuyorum bu fil-
mi. Tutmak istemiyorum aslinda, etkisi
azalsin istiyorum. Cocuklari distintyo-
rum. Zevk ugruna dinyaya getirilen
cocuklari, insan cehennemine maruz
birakilan cennet cocuklari. BuylyUp k-
cUk kalanlari, kiigtik ama blytk hayatla-
ri, en ¢ok da var olmayi distntyorum.
Neye gore var neye goére yokuz bu din-
yada? Ne icin geldik ve ne icin mlcade-
le veriyoruz? Olumin bilinmezliginden
mi yoksa yasamin sonsuzlugundan mi
korkuyoruz?



Oppenheimer Hakkinda Gergekler ve Kurgular:
Manhattan Projesinin Goriinmeyen Eli

Yazan: N.D. Jayaprakash

Ceviren: Ecem Berfin lyidogan, Erdogan Can

Yakin zamanda, 6zellikle de “Oppen-
heimer” filminin godsterime girme-
sinden sonra, bilim adami J. Robert
Oppenheimer’i Japonya’'ya atom
bombasi atilmasi kararindan ilk elden
sorumlu tutmaktan ¢ekinmeyen bir-
¢cok makale yayinlandi.

Oppenheimer “toplu katliamin bi-
lincli bir savunucusu” (1 Agustos) ve
“savas suclusu” (3 Agustos) olmakla
suclandi. “Kitlesel katliamin yUceltil-
mesi” (4 Agustos) ve “Hidrojen bom-
basini yapan... [lanet olasi] adamlar”
arasinda yer almakla suclaniyor. (14
Agustos).

Bir baska suclama da Oppenhe-
imer’in Gecici Komite’nin Bilimsel
Paneli'ne tyeliginin “Baskan Harry
Truman’i bombalari kullanmaya ikna
edecegi” yonundedir (22 Agustos).
Suvrat Raju da 6 Agustos’'ta The Wi-
re’da “Oppenheimer Nukleer Bom-
ba Yapmakla Kalmadi. Japonya'da
kullanilmasi icin de bastirdl.” isimli bir
makale kaleme ald.

Oppenheimer’a yonelik karakter su-
ikastina girisen ve agir iddialari des-
tekleyecek en ufak bir kanit sunma-
yan, cogunlukla izlenimci nitelikte cok
sayida baska makale de mevcuttur.

Bu arada, The Wire'da yazan Raju,
Hirosima ve Nagazaki'ye atom bom-
basi atilmasindan sorumlu gercek
kétl adam James Byrnes'in oyna-
digi role dedininen cok az sayidaki
kisiden biri.

Oppenheimer’i atom bombala-
rindan sorumlu tutanlarin cogu-
nun, James Byrnes’in bu konudaki
entrikalarindan tamamen habersiz
olmasi oldukca Gztca.

Buradaki girisimim, Oppenheimer’a
yoénelik su¢lamalari en azindan
gérunuste
yazili kanitlara
dayandirmaya
calisan Raju’nun
makalesine verdigim
bu yanit araciligiyla
Oppenheimer’a
yoénelik bu temelsiz
suclamalari ¢trat- _
mektir. o~

e

Ne yazik ki, baska
konularda pek ¢ok
ortak noktaya sahip
oldugum Raju, korkarim
ki bu korkung olayla ilgili tim
gercekleri incelemeden birta-
kim sonuglara varmistir.

Makale su iddia ile bas-
liyor: “Oppenheimer iyi
yapilmis bir film... Ancak...
Oppenheimer kendini
nukleer bomba yapimi
sorunuyla sinirlan-
dirmadi. Diger olasi
secenekler yerine
Japonya’da kullanil-
masini savundu ve
mUdmkun oldu-



Junca cok can alacak sekilde tesli-
matinin planlanmasinda rol oynadr”.

Oppenheimer filmi kesinlikle iyi
yapilmis. Uc saatlik filmin Japonya’ya
atom bombasi atilmasi karariyla ilgili
ve bu karardan kaynaklanan tim
hususlari ele alamayacagi da bir
gercektir. Elbette film Leo Szilard ve
Niels Bohr’'un gorUslerini cok daha
acik bir sekilde ortaya koyabilirdi. Da-
hasl, filmde 12 Nisan 1945’te meyda-
na gelen kritik degisime hi¢ degdinil-
memistir: Unli bir liberal olan Baskan
Franklin Roosevelt’in ani 6lumu ve
dénemin baskan yardimcisi, koyu bir
muhafazakar olan Harry Truman’in
ABD baskanligina yikselmesi.

Cogu yazar bu kaygi verici gelis-
meyi gérmezden gelerek gercekleri
yansitmayan yorumlar yapiyor. Raju
da boyle bir dikkatsizligin kurbani
olmustur. Gértintste Oppenheimer’a
yoneltilen suclamalar dogru gibi
go6runebilir, ancak Manhattan Pro-
jesi’'ndeki siyasi karar alma sUrecinin
arkasinda her zaman gérinmeyen
bir el vardi.

Bulletin of the Atomic Scientists’te
konuyla ilgili son makalelerden birine
yanit olarak editére génderilen bir
mektupta belirtildigi gibi: “Oppenhei-
mer, General Groves ve Curtis Lemay
tarafindan yénetilen kontrolden
¢ikmis bir ordunun insafina kalmisti.
Zaten bombanin gelistirilmesi sira-
sinda casusluk suclamasiyla sorus-
turma altindaydi ve Uretim yapmasi
icin blyUk baski altindaydi. Ailesini
ve kendisini korumak icin sadakatini

kanitlama ihtiyaci hissetmis olabilir”

Raju’nun bahsettigi gibi s6zde Op-
penheimer’in onayladidi ya da imza
attigi belgeler, yani bir “toplanti 6ze-
ti” ve “nukleer silahlarin derhal kulla-
nilmasina iliskin tavsiyeler”, sirasiyla
12 Mayis 1945 ve 16 Haziran 1945
tarihlidir, yani Baskan Truman ve
basdanismani James Byrnes’in (daha
sonra ABD Disisleri Bakani) “Bomba
bizi savasin sonunda kendi sartla-
rimizi dikte edebilecek bir konuma
getirebilir’[i] sonucuna varmasindan
yaklasik bir ya da iki ay sonrasi.

Kararlari, hazir olur olmaz atom
bombalarini kullanmakti. [Yeterli mik-
tarda uranyum ve platonyumun ge-
rekli kalitede islenmesi icin gereken
zaman kisitliydi]. Avrupa’daki savasin
8 Mayis 1945’te Almanya’'nin teslim
olmasiyla sona erdigi not edilebilir.

Ancak Oppenheimer’in dedigine
gore: “..son tarih hi¢ degismedi.
MUmkan olan en kisa streydi...
Almanya’nin ¢okistinden sonra biz
[bilim insanlar] bunu [atom bomba-
sini] Japonya'daki savasa hazir hale
getirmenin énemli oldugunu anla-
dik."[ii]

Dolayisiyla Oppenheimer’in sadece
emirleri uyguladigi ve teknik sorula-
ra teknik yanitlar verdigi cok aciktir.
Siyasi kararlar alma yetkisine sahip
oldugu hayal bile edilemez. Oppen-
heimer, muhalefetini ifade edebile-
cek bir konumda olmadigi icin baska
yerlerde alinan kararlara uymak
zorunda kalmistir.
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Gecici Komitenin 1 Haziran 1945
tarihli toplanti notlari bu konuda
gercek karar vericinin kim oldugu-
nu acgikca ortaya koymaktadir: “Bay
Byrnes, Savas Bakani'na, hedefin
nihai se¢ciminin esasen askeri bir ka-
rar oldugunu kabul etmekle birlikte,
komitenin mevcut goéristiniin bom-
banin mUmkun olan en kisa strede
Japonya’ya karsi kullanilmasi; iscilerin
evleriyle cevrili bir savas tesisinde
kullanilmasi ve 6nceden uyari yapil-
maksizin kullanilmasi gerektigi yo-
nUnde tavsiyeler 6nermis ve komite
de bunu kabul etmistir.” [s.8-9]

James Byrnes kimdi? Tum guce nasll
sahip oldu? Hangi faktérler 12 Nisan

1945’teki kritik degisimin arkasinday-
di?

Sagcilar ABD Liderligini Ele Gegirdi

Baskan Roosevelt'in ardindan gore-
ve gelen yeni ABD Baskani Harry S.
Truman, Demokrat Parti’'nin Sov-
yetler Birligi ile isbirligine devamli
olarak karsi ¢cikan sag kanadini temsil
ediyordu.

Yaklasik dort yil dnce, 22 Haziran
1941°de Nazi Almanyasi Sovyetler
Birligi'ne savas ilan ettiginde Tru-
man’in tepkisinin su sekilde oldu-
gunu hatirlayin: “Eger Almanya’nin
savasl kazandigini gorursek, Rusya’ya

yardim etmeliyiz ve eder Rusya kaza-
niyorsa, Almanya’ya yardim etmeliyiz
ve bu sekilde mimkin oldugunca
cok kisiyi 6ldtrmelerine izin vermeli-
yiz.."[iii]

Truman’in 1944 ABD Baskanlik
secimlerinde Demokrat Parti’nin
baskan yardimcisi adayi olarak,
gorevdeki Henry Wallace'in yerine,
partiyi neredeyse ikiye bélen kiyasiya
bir mtcadelenin ardindan adayligi
garantilemis olmasi da ilginctir. O
dénemde Demokrat Parti'de yasanan
parti ici mtcadeleyi detayl bir sekilde
inceleyen Robert Garson’un da be-
lirttigi gibi: “GUney’in korkulu rtyasi
olmasina ragmen Wallace, Kuzey’'de-
ki kentsel koalisyonun kahramaniydi.
Liberaller onun vizyonuna saygi
duyuyordu. Kendisini yoksullugun,
adaletsizligin ve irkciligin ortadan
kaldirnlmasina adayacak savas sonrasi
Amerika hayali, onu pek cok isciye

ve siyah gettolarin micadele eden
genglerine sevdirdi. Wallace, Roose-
velt'in kendisi disinda, Yeni DUzen'’in
baslica temsilcisiydi... Dolayisiyla,
muhalif glineylilerin hedefindey-

di* Demokrat Parti’'nin 1944 Ulusal
Kongresinden cok énce, guneyli
liderler Wallace’a karsi muhalefet-
lerini birlestirmeyi ve onun yerine
kabul edilebilir bir giineyliyi getirmeyi



planlamislardi.”[iv]

[*Cogunlukla ABD’nin gliney eya-
letlerinden gelen Demokrat Parti
icindeki asir muhafazakar kesimler.]

«

Sagci liderlerin iddiasi suydu: “..
partimizin tarihinde daha 6nce higbir
zaman Demokrat aday listesindeki
Baskan Yardimciligi pozisyonu bu yil
oldugu kadar énemli olmamisti.”[v]

Bunun nedeni, daha énce benzeri
gorilmemis bir dordiinci dénem
icin Baskanlik gorevine aday gos-
terilen Franklin Roosevelt’in saglik
durumunun iyi olmamasiydi. Saglig
endise yaratiyordu ve gdrev slresini
tamamlayacak kadar uzun yasama-
yacagi soéyleniyordu. Bu nedenle
sagcilar muazzam bir baski uyguladi
ve bir uzlasma oldugu dastntlen bir
sekilde Truman’in (Missouri’li oldugu
icin teknik olarak glineyli olmayan
birisinin) Baskan Yardimciligi gérevine
aday gosterilmesini sagladi.

Baskan Roosevelt dérdlinct do-
neminin dérdidncl ayinda 6ldu

ve Truman gorevi devraldi. Ancak
Truman goéreve geldikten kisa bir
sUire sonra gergek yUzinu ortaya
koydu:“ilk isi James F. Byrnes'i [3
Temmuz 1945ten itibaren] disisleri
bakani olarak Washington’a ¢agir-
mak oldu. Byrnes elbette 1944’te
Guney’in baskan yardimciligi icin
baslica tercihiydi [ancak ismi liberaller
tarafindan siddetle reddedildigi icin
sézde uzlasma saglandi]; simdi, bir yil
sonra, Amerikan dis politikasinin bas
mimari olarak atandi ve ayni zaman-
da baskanlik icin siradaydi. Bircok eski

Roosevelt yandasi kabineden ayrildi

ve yerlerine Truman’in sectikleri geldi. =

GUneyli se¢menler bu hizli personel
degisiminin daha muhafazakar politi-
kalarin yeniden yUrarltge girmesi icin
iyi bir isaret oldugundan emindi.’[vi]

“Guneylilerin” bu tahakkima, bun-
dan sonra olacaklarin habercisiydi.

Editériin notu: Bu ceviri
“CounterPunch’daki “Fact and Fiction
About Oppenheimer: The Unseen
Hand of the Manhattan Project” isimli
Ingilizce orijinalinden halihazirda var olan
Oppenheimer tartismalarina yeni bir soluk
getirmek ve yazar N.D. JAYAPRAKASH'In
goruslerini ortaya koymak amaciyla
cevrilmistir.

Kaynakga(orj.):

[i] Harry S. Truman, “Memoirs Vol.I: Years
of Decisions’, Doubleday & Company, Inc.,
New York, 1955, s.87

[ii] Herbert Fei (historian and special
consultant to the US Secretary of War—
1944-46), “The Atomic Bomb And The End
of World War-II’, Princeton University Press,
New Jersey, ABD, 1966, s5.41

[iii] New York Times, 24 Haziran 1941
(cogaltim: NYT, 27 Aralik 1972)

[iv] Robert Garson (Department of
American Studies, University of Keele, UK),
“The Democratic Party and the Politics of
Sectionalism 1941-1948”, Louisiana State
University Press, ABD, 1974, s.114

vl a.e.

[vi] a.e., 5.133-134
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6. Seyirciyi rahatsiz ederken bati
medeniyetini yerden yere vuran Kent
Ucglemesi sahibi yonetmen

7. Sinema 6grencilerinin gérmeden
mezun oldugu ekipman

9. Sinema 6grencilerinin meslek 6g-
renme umuduyla yUksek saat aralikla-
rinda calistigi yer

10. Ulasilamaz ¢zelligiyle varligindan
sUphe ettiren Universite birimi

12. Universitelilerin diizenledigi bilet-
siz, parasiz film festivali (kisaltma)

DIiKEY

1. Sigctim mauvisini gésteren sene sonu
sinavlari

2. Yasak

3. Varligr ayr yoklugu ayri dert
4. Ogrencisi acken tok yatan
5. Yemek yurt harc ulasim

8. Universitede cagriimadigi her orta-
ma gelen

11. Uzun bakislarin ve Anadolunun
yénetmeni (kisaltma)

*Cevaplar 26. sayfada



Seving Asli Karadeniz Teknik Universitesi

Kadinlar Ulkesi

Yazar: Charlotte Perkins Gilman

Yil: 1979

1915’te yazilip kitap olarak da 1979
yilinda yayimlanan bu kitapta diinyayi
kesfetme hevesiyle yanip tutusan Van,
Terry ve Jeff Kadinlar Ulkesi'ne bir
kesif gezisine c¢ikarlar. Sadece kadin-
lardan olusan bir toplumun yapisiyla
ilgili yartttukleri tahminler ve kafa-
larinda bulunan kaliplar gérdukleri
manzara karsisinda yerle bir olur.

Kitabimiza Uc arkadasin bir kesif
gezisine ¢ikmasiyla basliyoruz. Bu Ug
erkek karakter, aslinda erkekligin U¢
farkli 6rnegdini temsil ediyor. Vandy-
ck sosyolog ve grubun “dtstntra”
rolunde. Jeff ise romantik bir doktor
ve bitki bilimci. Bana gére en kilit ka-
rakter rolinl oynayan Terry ise kadin
dismanliginin vicut bulmus hali, en
amiyane tabir ile patriarkal bir vezir.
Biz kitapta kadinlar Ulkesini ¢iktiklari
kesifteki renberlerin dedikodularin da
duyuyoruz. Ne kadar var oldugunu
bilsem de karakterler tlkeyi bulana
kadar ben de dedikodudan ibaret
olduguna inanmistim. Bizim ¢ sistem
carki karakterimiz yanlarinda bir ton
alet ile bir sekilde ulasiyorlar Ulkeye.
Ulasir ulasmaz da karsilastiklari man-
zara karsisinda soka giriyorlar.

Bu ulke, sadece kadinlarin ve geng-
kizlarin tlkesi. Ataerkil zihniyetin

MobpERN KLASIKLER Dizisi - IS0
CHARLOTTE PERKINS GILMAN

KADINLAR ULKESI

INGILIZCE ASLINDAN CEVIREN:
FERIT BURAK AYDAR

d

il
BANKASI

TURKIVE

Kdiltlr Yayinlan

goruslerinin tam tersinin oldugu bir
Ulke. Diger bir deyisle zamanimizin
tamtersi.

Simone de Beauvoir ikinci Cinayet
eserinde soyle der: “Kadinlar dinya-
nin sekillendirilmesinde rol oynamaya
basladigi halde, bu diinya hala erkek-
lere ait bir diinyadir. "iste bu diin-
yanin tepetaklak oldugu bir tlkedir
Kadinlar Ulkesi.

Kadinlar Ulkesi: okurken kendinizi o
Ulkede yasan bir kadin olarak hayal
etmekten alikoyamayacadiniz, erkekli-
gi Uretilmedigi bir gerceklikte sému-
rdnun ve tacizin olmadigi bir yasamin
hayalleri icinde akip gidecek bir bilim
kurgu klasigi.



And Then We Danced

Yénetmen: Levan Akin
Sure: 105 dakika Yil: 2019

Buyuld Kafkas ezgileriyle kulaklarinizi
bayram ettirecek, Kafkas danslariyla
estetik alginizi arttiracak, eski Sovyet
binalarinin arasinda tatli bir varolus
filmi.

Bu filmde yoresel halk danslari yapan,
bUyUk annesi ve annesiyle yasayan
kendini kesfetmeye calisan dansgi bir
cocugun hikayesini izliyoruz. Gurcistan
halk danslari egitimi verilen bir okul ve
gengliginde bu alanda basarili bir isim
olan babasinin izinden gidip dans et-
mek isteyen Merab adli gencin 6yklsu
bu. Baska bir sehirden gelip gruba yeni
katilan Irakli ile arasindaki yakinlasma,
Merab’in muhafazakar ve gelenekgi
bir cevrede bastirmaya calistigi escin-
selligini ilkkez yasamasina yol agiyor.
Merab’in dans hocalarinin gézun-

de yeterince sert, yeterince “erkek”
olmamasl, bunun dansina yansimasi,
arzu ettigi kariyerle arasina girmeye
basliyor. Geleneksel Gurct folkloruna
uygun bir dans egitimi alan Merab'’in,
dans ekibine dahil olan Iraklilarla re-
kabete donUsen iliskisini izliyoruz film
boyunca. Film ilk ¢ciktigi zamanlarda
Gurcistan’daki muhafazakar ve asiri
sagcl kesimler tarafindan galasina ya-
pilan saldiri, vizyona girmesini engel-
leme cabalari ile gindemdeydi. Filmin
ele aldigi mevzuda ne kadar dogru
noktalara temas ettiginin ispati.

ALS
WIR
TANZTEN

L3 48E STONHD

Fung e

Bulmacanin Cevaplari:
Yatay:

6. Haneke

7. Kamera

9. Set

10. Ogrendi isleri
12. GFF

Dikey:

1. Butlnleme

2. Festival

3. Ogrenci evi

4. Rektor

5.Zam

8. Polis

11. NBC
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Bll SENAR\'I]\'U BiZ YAZMADIK

Adnan Menderes Universitesi son sinif 8grencisi Zeren Ertas, kaldig KYK Yurdu’nda
asansériin diismesi sonucu hayatini kaybetti. Son yillarda onlarca arkadasimiz
siirtiklendigi umutsuzlukla hayatina son verdi ya da ihmallerle 6ldirtilda.

Binlerce égrenci kaybettigi arkadaslarinin hesabini sormak icin “Katil KYK’,
"Kaza degil cinayet" sloganlariyla sokaklara dékdildd.



